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Centenarul Jules Massenet din perspectiva posteritatii
(Grigore Constantinescu — 19 mai 2012)

Pentru Massenet, totul a Tnceput bine. Studii strdlucite, incununate cu Premiu Romei; o casatorie
benefica, din dragoste, in 1866, cu pianista Constance de Gressy, intalnita la Roma, unde era eleva
lui Liszt. Cu sprijinul lui Auber si Ambroise Thomas, gratie unei impesionante forte de munca, ce
1-a marcat intreaga viatd, Jules Massenet nu a fost niciodatd un infometat, nu s-a considerat un
blestemat de soartd, cu toate antipatiile ce se manifestau constant in jurul sdu. Dimpotriva, asa cum
vedem, inceputurile sale sunt fericite. in 1867 Pasdeloup a dirijat prima sa auditie publica cu Suita
intéi de orchestra, scrisa la Venetia, iar Ambroise Thomas I-a sprijinit eficient, cu sfaturi si relatii,
in debutul pe scena lirica cu La grande Tante (Opéra Comique, salle Favart, din Paris), ceea ce a
determinat invidiosii sau rivalii sai sd considere drept succese promovarile datorate sprijinitorilor
si.

Prezenta sa in corpul profesoral al Conservatorului National surprinde si exercitd o evidenta
atractie din partea tinerilor muzicieni. La catedra il urmeazd pe Francois Bazin, castigand
concursul in defavoarea lui Camille Saint Saéns, rezultat ce i-a adus rivalitatea de o viata fata din
partea ilustrului sau contemporan. Marturiile discipolilor sdi de la clasa de compozitie din
Conservatorul national parizian (a fost profesor 18 ani, intre 1878 si 1896) dovedesc importanta
acordatd de Maestru in legdturd cu tot ce atinge reprezentarea creatiilor sale scenice, studiul
compozitiei fiind indreptat si spre aprofundarea exigentelor competitiei pentru obtinerea Premiului
Romei. Putem aminti printre cei care i-au urmat instruirea profesionald 1n arta compozitiei nume
memorabile, precum Paul Vidal, Henry Rabaud, Alfred Buneau, Gabriel Pierne, Guy Ropartz,
Florent Schmitt, Charles Kochlin, Gustave Charpentier. C discipol, Reynaldo Hahn, unul dintre
preferatii sdi, 11 acompaniaza uneori la repetitiile propriilor opere (Magul in 1891). Iar Ernest
Chausson 1l descrie drept un corector exigent si exact ale cdrui observatii se focalizeazd mereu
asupra adecvarii ideale ale muzicii la text. Propunea transpozitii pentru a respecta caracterul intim
al unui poem sau reamplasa locul destinat vocalelor, pentru a ameliora intelegerea discursului si
firescul dialogului intr-un vers de Victor Hugo. Max d'Ollone, unul dintre strdlucitii discipoli ai
lui Massenet, contemporan si coleg in clasa de compozitie de la Conservator cu George Enescu,
se referd la profesorul sau in cartea Le Theatre Lyrique et le public, ca la un om de teatru,
interesat de detaliile de decor, costume, istorie — ,.In ochii nostri parea uneori ca director de scend”.
Massenet ii sfatuia sd considere, inainte de toate, Tn muzica expresivitatea si oportunitatea.
,...Combinati sunetele cum le auziti, cu scopul ca muzica sa se lipeasca de text, pentru a deveni,
psihologic vorbind, adevarata”.

Comentandu-i personalitatea, Max d’Ollone adauga si o altad caracteristica a profesorului: ,,Sa nu
uitam ca este vorba mai putin de setea succesului, care il stimula fara oprire, decat de pasiunea de
a crea personaje, pasiunea unui joc dificil in care insusirile sale se aplificau si evoluau cu
voluptate”.

Desigur, In destinul multor artisti dintre cei mai mari, dupd apogeul gloriei urmeazd adesea
intervale care reflectda unele atitudini rezervate sau ingrate, oglindind evolutiile istorice in gustul



epocii. In cazul lui Massenet constatim unele diferentieri de epoci. Dupid primele afirmari si
reusite victorioase, Tn mod obscur ceva din continutul si estetica operelor sale pare sa jeneze,sa
incomodeze si sd nemulfumeasca o parte a beneficiarilor - fie public, muzicieni sau critici. Astfel,
foarte devreme, numele sau va fi asociat — adesea ironic — feminitatii. Valul de stari afective care
vine, mai cu seama, fie din partea admiratoarelor, fie din partea eroinelor eponime, poate fi o
explicatie a opozitiilor. In context istoric pare o consecinti a atitudinilor antifeminismului
societatii contemporane existentei artistului.

Cei care s-au grabit sa considere provocarea relationald barbat — femeie ca o atitudine protestatara,
preferd sa nu constate altceva, mai subtil, In domeniul extrem de divers al nuantelor de vecinatati
umane. Atitudinea publicului, in special cel feminin, permitea constatarea acceptiunii privind
personajele lui Massenet care, ca si in comportamentul componistic al lui Pucinni, adopta alte
orizonturi in receptarea noud a locului ocupat, la final de sec. XIX, de o noua tipologie a feminitatii.
Cu zambet persiflant, Massenet va fi considerat astfel ,,cantatorul femeii”, titlu pe care el nu-1
refuza, cu toatd nuanta de batjocurd adoptatd de lumea criticii muzicale. Drept urmare, primeste
astfel, de la comentatori, un vocabular potrivit cofetarilor sau horticultorilor — de genul
»~dulcegariilor”, comparatiilor ,,florale”. in timpul marilor sale succese din stagiunile anuale,
adesea s-a vorbit astfel despre Massenet, cu un limbaj de termminologii deosebite de cele proprii
criticii muzicale si muzicologiei curente. Pe plan muzical Massenet nu este supus analizei, ci
comparatiilor, se sugereaza inferioritatea fata de Zeul Wagner, lume in care, pentru unele unele
creatii, isi cautd inspiratia sau modelele. ,In Esclarmonde, spune cronicarul din Le Monde,
Gauthier-Willars, el a devalizat copios pivnitele marelui Richard”. Alteori, privind modernitatea
componisticii, este prezentat drept un ,,pre-debussyst” sau, fatd de gloria sa pe scene lirice
americane, ,,un compozitor desuet, ce se dedica feminismului”, ale carui lucrari abandonate sunt
uneori doar... ,resuscitate”.

Maria Magdalena, oratoriu ce a fost montat si pe scend, este arhetipul marilor eroine
massenetinene, desi personajele ce urmeaza nu-i seamana intr-u totul, cum au spus-o numerosi
analisti al creatiei sale. Spre pilda, Manon, Sapho, Dulcinée sunt personaje feminile libertine. lar
Cendrillon este cea alungata de toti, pana cand Isus vine, asemenea printului din basme, sa-i
mustre. Altfel se infatiseaza tipologic Charlotte si Sophie, Esclamonde sau Parseis, capabile de a
fi pretuite prin existenta lor. Doar Thais pardseste totul, in special barbatii cu iubirile lor de-o clipa,
cautand in manastire si rugaciune linistea sperata; Chimene, indraznind sa iubeasca, descopera in
unicul erou, considerat dusman, pe cel care merita in fapt alegerea ei, purtator al semnului nobletii.

Pentru Massenet, care a Tnceput galeria personajelor feminine cu Maria Magdalena, vecindtatea
eroinelor cu barbatii este libera, singulara si curajoasa. Libertatea eroinelor sale se manifesta, n
alegerile Infaptuite de ele, datoritd carora isi Implinesc destinul, pana la capatul implinirii
optiunilor. Comparatia multor critici in aceste motivatii, cu modelul oferit de predecesorul sau,
Charles Gounod, pe care pare-se, Massenet il imita cu fidelitate, este limitatd si pledeaza pentru
capacitatea creatoare a compozitorului in domeniul dramaturgiei teatral-muzicale, in care
exceleaza. De asemenea, el este cel care a fost primul capabil s creeze teatru muzical, in termenul
inteles de actualitatea procesului tranzitiei postromantice. Scriitura lui Gounod s-a pastrat
intotdeauna pe linia traditiei, urmand un drum apartinator trecutului. Dimpotrivd, Massenet
compune in functie de trama literara, de cuvant; toate schimbdrile de culoare orchestrald, de
armonie, de dinamicd pe care le imagineaza, sunt legate de text. De aici provin si variantele de
caracterizare a tipologiilor sale teatral-muzicale, precum Esclarmonde opera romanesque, Thais,



comedie lyrique, La Navarraise, episode lyrique, Sapho, piece lyrique, Griselidis, conte lyrique,
Chérubin, comedie chantée, Thérese, drame musical, Roma, opéra tragique, Panurge, haute
farce musicale, Amadis, opera legendaire, Terre promise, oratorio biblique, Marie-Magdaleine,
drame sacrée, Eve, mystere, La Vierge, legende, Cendrillon, conte de fées, Le Jongleur de
Notre-Dame, miracle, Don Quichotte, comédie heroique. Sunt caracterizari care exprima imensa
pretuire a compozitorului pentru bogatia limbii franceze. Teoretician al traducerii libretelor lui
Massenet, americanul Gottfried Marshall defineste fraza lui Massenet drept o melodie restransa,
vecind cu intonatia de limbaj, in favoarea sinceritatii si naturaletei, in dialoguri manifestandu-se
prin specificul conversatiei, procedeu destul de rar intalnit Tn operd, pana la el. Apropierea operei
de literatura este determinatd de limbajul vorbit, declamat sau ritmat, acompaniat sau nu de
orchestrd, in scopul actiunii informative destinate publicului.

Din perspectiva posteritdtii, preluarea rezervata a creatiei lirice, simfonice si vocale a lui Massenet
prezintd unele caracterisici enigmatice, incitdnd la consideratii care Tmbind aprecierea si
curiozitatea subiectiva cu analiza obiectiva. Daca unele succese nu au fost contrazise nicicand pe
de-a-ntregul (Le roi de Lahore 1877, spre pildd), gloria sa a ajuns sinonima cu popularitatea prin
doua capodopere, Manon (1884) si Werther (1892). Aceste realitdti nu au elucidat niciodata
refuzul continuu al multor creatii, supuse unui sistem al ignorarii deliberate ce poate fi atribuit,
cum spuneam, invidiei confratilor sau geloziilor de orice natura care, oricum, constatam ca persista
de-a lungul deceniilor.

Comentand diagrama variabila a succesului, la final de secol XX, Gérard Condé, in studiul Le
maletendu Massenet — si aime, si dedaigné, spune: ,,Existd un mister pentru cei care nu-1 vad pe
compozitor decit ca o aberatie durabila din partea fractiunii mai putin luminate a publicului”. In
realitate, da, se reprezintd inca Massenet dar, putin cate putin, aceasta creatie imensa — Tn mod
sigur cea mai importantd a secolului XIX liric francez, cu 26 de opere si patru oratorii originale in
coneptie — aceasta creatie se reduce progresiv, ajungand, cum ardatam, la numai doua titluri atat de
populare Tncét sunt capabile sa supravietuiasca Incrancenarii groparilor — Werther si Manon.

In 1988, reluarea lui Amadis, in 1989 a lui Téreese, in 1999 a Cleopatrei a inaugurat proiectul si
actiunea redescoperirii operelor lui Massenet, in Festivalul ce 1i este dedicat la Saint-Etienne,
arealul nasterii sale, demonstrand prioritatea lucrarilor postume, Tn vecindtatea unei falange de
critici a carei lipsa de ncredere raméane treaza.

Dupa disparitia lui Jules Massenet (14 august 1912), Claude Debussy scrie in cotidianul Le Matin,
sub semnatura Monsieur Croche: ,,Confratii i-au iertat cu greu aceasta putere de a place care este,
la propriu, un dar. Pe drept cuvant, aceastd Tnzestrare nu este indispensabild, mai ales in arta, si
putem afirma, intre altii, cd Johann Sebastian Bach nu a placut, n acest sens al cuvantului care se
potriveste lui Massenet. Ati auzit o tanara modistd fredonind Mathéus Passion? Nu cred. Toata
lumea stie insa ca, trezindu-se dimineata, fetele pariziene cantd o melodie din Manon. Nu ne
inselam deloc, este gloria fermecatoare care invaluie una dintre personalitdtile puriste ce nu au,
pentru a ne incalzi sufletul, decat respectul oarecum laborios al cenaclurilor...".

Edouard Lalo il defineste: ,,Massenet a primit mai multe daruri din partea zanelor bune: calitatea
fara efort; adresarea subtila si stralucitore; gratia supld, mangaietoare, a dragostei si, mai rar decat
orice altceva, originalitatea melodiei, linia personala a ideilor muzicale. Zanele rele i-au oferit doar
un singur dar ca zestre. Era insd un dar de temut: dorinta de a place... A fost condamnat pentru



asta. Chiar eu Tnsumi am facut-o adesea. Dar, dupd el, multi muzicieni au fost preocupati sa ne
displaca si au reusit atat de bine incat acum, gandind la Massenet, am devenit sensibil la calitatile
profunde ce mentin unele creatii ale sale in viata.”

In acest drum al redescoperirilor, Amadis, amintitd mai inainte, a inaugurat stralucit ideea pretuirii,
sugerand posibilitatea renasterii in posteritate. In revista Opera international (martie 1998),
Jacques Bonnaure remarca: ,,Auditia lui Amadis arata ca tot repertoriul bogat al secolului XIX si
de la inceputul secolului XX poate fi revigorat. Opere uitate, dar interesante, ar putea reveni pe
scend? La Saint-Etieénne am simtit un asemenea svon de renastere. Spectacolele cu Amadis mi s-
au parut o usa deschisa."

Patrik Fournilier, directorul care a impus ,,Bienala Massenet” la Saint-Etiene declara: ,,Massenet
este, dupa opinia mea, inelul care lipsea pentru a-1 lega pe Berlioz de Debussy, Puccini, chiar
Schonberg.”

Din perspectiva posteritatii, unul dintre cei mai importanti comentatori ai personalitdtii artistice
reprezentate de Massenet, muzicologul Emille Vuillermoz, contribuie, credem, la intelegerea
corecta al locului ocupat de acesta in istoria culturii franceze: ,,Gloria teatrald a autorului operei
Werther nu trebuie sa ne indemne sa uitam influenta profunda cu care i-a marcat pe simfonistii
timpului sau. Nu numai prin faptul cd a fost profesorul urmarit de majoritatea lor, nu numai faptul
ca clasa sa de compozitie a fost pepiniera unui mare numar dintre maestrii nostrii ai muzicii de
orchestrd, dar a contribuit in mod personalizat la revelarea unor tehnici de scriiturd simfonica supla
si elegantd, de o claritate si abilitate remarcabila... Massenet, prea adesea situat printre melodistii
facili, capabili a sluji prea insistent gustul publicului pentru a obtine matematic succesul, a
indeplinit in realitate, asupra esteticii epocii sale, o actiune extrem de energica... Fara Massenet,
un Claude Debussy nu ar fi putut sd ridice edificiul capodoperelor sale pe temelii numite La
Demoiselle élue si Le Prélude a ’apres-midi d’un faune.”

In afara ciclurilor de melodii vocale sau pieselor si suitelor simfonice, citeva dintre lucrdrile sale
teatrale au patruns in constiinta publicului — Manon, Werther, Le Cid, Thais, Herodiade,
Esclarmonde — datoritd unor formule de arta lirica franceza, valabile si viguroase in paralel cu
initierea curentului verist italian. O alta parte, cea mai numeroasa, a lucrarilor sale, rezistd doar
prin fragmente solistice, uneori rememorate, dacd nu sunt cu totul pe nedrept uitate. Incepand cu
premierele absolute, alegerea principalilor interpreti contribuie la aceasta, continuand mai departe
mesajul creatiilor respective, dupa tiparul exigentelor compozitorului. Cateva asemenea preferinte,
primate ale distributiilor initiale, sunt Marie Hellbronn, Sybil Sanderson, Lina Cavalieri, Emma
Calvé, Mary Garden, Margueritte Carré, Lucy Arvbell, la care se adauga, dintre rolurile masculine,
Jean-Francois Delmas, fratii Edouard si Jean de Reské, Ernest Van Dyck, mai tarziu Lucien Fugére
si, mai ales, Feodor Saliapin.

Jules Massenet ramane unul dintre modelele interesante ale teatrului muzical francez, mai sensibil
si coerent decat multi dintre contemporanii sdi. Caci, spune Paul Landormy: ,,Desigur, chiar daca
muzica lui Massenet nu face parte din marea muzica, ea are domeniul ei restrans, fiind
incantatoare. O fraza de Massenet poate fi recunoscutd de la primele note. El a cantat iubirea
senzuala, mai ales cea feminind, cu un adevar pe care nu i l-am putea contesta, scriind cel putin
cateva capodopere pline de gratie, farmec, afectiune sau melancolie, de spirit si sinceritate, precum
Manon sau Werther.”



